Ten druhy a tuzba

Namalovany obraz ako intrasubjektivny priestor

Stephan Engelhardt

Ako a pre€o mdze nejaké umelecké dielo vzbudit nasu pozornost' ?

Predstavte si prosim, ze by ste kreslili autoportrét. Ako by ste sa zobrazili? Na papieri by ste
Stetcom a farbou ukazali mne, ako aj vSetkym ostatnym, ktori by sa prizerali, kym ste. A nam,
pozorovatelom vasho obrazu, by ste o sebe nie¢o povedali, 8o by nas mohlo aj dojat. Co by

sa stalo?

Je to naSe Zelanie, tuzba, s ktorym sa obraciame na umelecké dielo, akoby to bol realny
objekt? Nase nadobudnuté oCakavanie, to ako odpovedame na nasu tuzbu, ¢i a ako sa naplni,
alebo & ma ostat nenaplnena, tak nasmerujeme ako otazku na vami nakresleny obraz. Clovek,
ktory sa pozera na obraz reaguje teda na umeleckeé dielo, akoby to bola osoba v nejakej realne;j
situacii. Predstavuje si seba ako Cast diania. Tento proces imaginativneho pripisovania
vyznamu je teda porovnatelny s prenosom, ktory mézeme pozorovat medzi osobami v realnej
situacii. Pozorujuci subjekt a esteticky objekt sa spajaju v psychodynamickom procese
prenosu a protiprenosu. Toto komplexné spolupbsobenie vytvara pole rdéznych projekcii
a identifikacii.

Pablo Picasso pozoroval v r. 1923, ako jeho syn Pavol maluje plySového psa. Na obraze
vidime: Pavla, plySového psa, Pavlovu kresbu a vieme, Ze jeho otec bol pri jeho €innosti. Inak
by sme sa o Pavlovom psovi a jeho detskej kresbe nikdy nedozvedeli! Pri styku s obrazom sa
v zasade daju pozorovat dve triadické situacie. Prva predstavuju: autor >umelecké
dielo>adresat. Pavol kreslil pre svojho otca. Pre koho by ste kreslili vy? Picasso laskypine
znazorfiuje vaznost detskej hry. Otec sa identifikoval so svojim synom a syn s otcom.

To vedie k druhej triade, vnimania umeleckej produkcie: recipient >umelecké dielo > autor,

a k otazke ,Co by v nés — pozorovateloch, vyvolala va$a kresba?*

Kazdy umelecky objekt je sebavyjadrenim! Meret Oppenheim pokryla Salku kozusinou. Ako
Zena premyslala nad sexualitou, ako muza surrealistov odpovedala na vyjadrenia svojich
kolegov umelcov. Jej ,KoZuSinova Séalka“ sa stala ikonou surrealizmu a predsa sufasne
zaujala ironicky odstup voé&i svojim umeleckym kolegom. Zeldme si, ako Meret Oppenheim,

ukazat sa v procese tvorenial A suCasne vytvarame rozdiel ku kontextu, na ktory sa



vztahujeme. Ako sa spaja tuzba a byt objektom tuzby v tejto imaginovanej kreativnej scéne
autoportrétu? Kreslili by ste Vas obraz pre nejaku “urciti osobu”?

Nusch, milenku basnika Paula Eluarda fotografuje jeho priatel Man Ray k ilustracii jeho
basnickej zbierky.

Objekt tuzby, adresat umeleckého diela, by mohol byt idealizovany, atakovany, zvadzany
atd. Nato musite v obraze vase pocity tuzby presunuat, zhustit, preformovat’ a transformovat’
do symbolickej podoby. To, po ¢om tuzime, ale je to zakazané, by sa v ziadnom pripade
neznazornilo.

Vo fetiSizme nahradza tabuizovanu Cast objektu tuzby nie¢o neskodné (Freud 1905,s.56).
V neurdze sa stava vytesnené napadnym svojou nepritomnostou (Freud 1905,5.68). Napr.
pri pohlade na Ciasto¢ne zahaleny akt pridava neuroticky pozorovatel to, o je nezobrazené,
halucinatérne k obrazu.

To znamena, Ze proces sublimovania ma dvojaku funkciu. Po prvé to, Co je trapne,
vzbudzujuce vinu, je skryté alebo nahradené. Po druhé to, ¢o nie je viditelné, je asociativne
doplnené. Pred pohfadom pozorovatela a vedomim umelca umelecké dielo zahaluje, a ako
projekéna plocha pre imaginované, to €o je skryté, robi viditelnym. Obraz je teda projekciou
subjektu, obraz je zobrazenim vztahovej skusenosti.

Leonardo udajne hfadal androgynneho chlapca ako objekt lasky. (Freud 1910,s.71) Preco
nerealizoval svoju tuzbu? Tym sa zaoberal Freud. Lokalizoval v Leonardovom rannom detstve
formujucu skusenost. Jeho matka mala ten tajuplny usmeuv..., ktory stratil a ktory ho tak uputal,
ked ho znovu nasiel u damy z Florencie. (Freud 1910,s.81).

Volba ciela pudu a tuzba po vazbe pbsobia su¢asne (Muller -Pozzi 2008,s.27)

Libidinbzne obsadenie primarneho objektu lasky zaistuje vazbu, avazba umoznuje
libidinbzne obsadenie (Mller - Pozzi 2008,s.63). To znamena, Ze prva formujuca skusenost
vzniku tuzenia ide tuzbe subjektu v ustrety prostrednictvom objektu. Tajuplné posolstvo, ktoré
implantuje sexualitu do psyché dietatal, ako hovori Laplanche (1987), je urCovana
okolnostami tejto prvej skusenosti(Muller -Pozzi 2008,s.60). Winnicott opisuje, ako tvar matky,
jej mimika, odraza pocity dietata. Dava tak vyznam detskym citovym pohnutkam.

Ked je dieta neskdr schopné rozpoznat svoj obraz v zrkadle, podfa Lacana je to moment,
v ktorom si uvedomi samé seba (Miller -Pozzi 2008,s.93) Celistvost zrkadlového obrazu
vytvara predstavu symbolickej jednoty Ja. Toto prvé, a pre Ja utvarajuce identifikovanie sa so
sebou samym, vytvara predpoklad na to, aby sa ¢lovek mohol identifikovat' s inou osobou. Zo

symbidzy matky a dietata sa tak stava dyada, v ktorej méZeme uvazovat o triadickej Srukture.




Ten potencialny treti, ten dalsi, méze byt otec. Co spaja otca a matku, pri¢om dieta ostava

vyClenené? Tato predstava je znesitelna vdaka tomu, ze dieta ma k obom bezpecény vztah.

Duchamp si kupil pohladnicu Mony Lizy a namaloval jej Leonardovu briadku. Pod to napisal
pismena L. H. O. O. Q. foneticky vo francuzstine to znie ako" Elle a chaud au cul“ €o v preklade
znamena: ,Je jej teplo na zadku!)* (Fischer,Daniels 1988,s.68) Cital Duchamp Freuda?
Leonardo nemal otca. Ten “treti” takto nemohol vytvorit Ziadny rozdiel, (Muller -Pozzi
2008,s.61) nad rozdielom medzi muzom a Zenou sa nedalo ako uvazovat. Leonardo hfadal
v Usmeve damy z Florencie (Freud 1910,s.81) symbiotickl blizkost dojéenského veku. Pri

pozorovani vznika preoidipalna dyada.

Ked porovname kfaciacu Zenu s dietatom od Pauly Modersohn (obr.12) s Monou Lizou, tak
tu nie sme adresatom usmevu, ale svedkom diania. Vdaka tomu, Zze sme mali dobru
skusenost' s pozitivnymi realnymi osobami, mohli sme seba samych vo faze zrkadlenia zazit
ako koherentné Ja a mézeme teda vyuZit intersubjektivny priestor obrazu. Z toho vyplyvaju
rézne Urovne vnimania obrazu, ktoré dalej rozvediem na workshope, teraz vSak len kratko
zhrniem: prva uroven vnimania, ktord sme mohli pozorovat pri Mone Lize, mdzZe byt zhrnuta
takto. Clovek si obraz predstavuje ako svoj naprotivok a pouziva ho ako zrkadlo, ma tak

dyadicku funkciu. Obraz sa interpretuje vo vztahu k objektu.

Paula Modersohn - Becker fotografovala seba samu. Fotka fungovala ako zrkadlo, a je
zaroven obrazom, ktory robi viditelnymi rozdiely vo€i zobrazenému. Pri porovnani je rozdiel

zrejmy.

Paula Modersohn - Becker vytvorila v malbe referenéna imaginarnu skutoénost’,
vyuziva druht aroven obrazu, aby mohla samu seba vnimat nanovo a inak. Tak mohla vo
svojej predstave zaujat rOzne dyady z figur, ktoré vytvorila. Mohla byt realnou Zenou pred
obrazom a mohla byt aj imaginovanou zenou v obraze, ktora tu drzi v ruke kvety a premysla

0 svojej bolestivej tuzbe po dietati.

Tu sa namalovala s dietatom, po ktorom tuzila, ale ho nemala. A my, ako pozorovatelia
obrazu Pauly Modersohn-Beckere, mézeme vnimat' jej zranitefnost’ a byt svedkami jej tuzby
po intimnej blizkosti s dietatom. Tiez mézeme z uhla pohladu zobrazenej osoby, kojacej

nahej Zeny, pozorovat’ a prezivat tuto tuzbu bez toho, aby sme rusili.



Ako pozorovatelia obrazu mdézeme obraz interpretovat’ nielen v suvislosti s nami (s

nasu osobu), ale méZeme sa vidiet aj z uhla pohladu zobrazenej osoby.

Tretia Uroven vnimania je charakteristicka tym, Zze o obraze mozno uvazovat ako
o referenénej imaginarnej skuto¢nosti v meniacich sa triadach. Imaginovany subjekt,
namafovana Paula Modersohn-Becker aimaginovany objekt v obraze, jej dieta, tiez
zobrazeny ich vztah, my ho budeme vnimat ako nejaky realny subjekt. Z takto vzniknutej
striedavej dyadickej imaginovanej moznosti interakcie mdze vzniknut triadicka funkcia.

Thomas Ogden hovori o intersubjektivnom tretom, o analytickom subjekte

(Ogden 1997,s.76). To znamena, ze mdzeme nie len zaujat rézne pozicie v obraze, ale aj

rozmyslat o réznych vztahoch perspektivy, o interakénej Strukture scény.

Ten treti, ako pozorovatel je svedkom tejto triadickej Struktary a v reflexii na obraz vytvara

triadu.

Ten treti, ten druhy/ iny, méze byt v obraze postavou. Alebo ten iny méze byt ako moja
spomienka na moju minulost alebo fantazia. Ten iny méze byt fiktivna alebo realna postava.
Alebo aj ja sam mézem zaujat v obraze imaginativne tuto poziciu. My ako pozorovatelia
obrazu Pauly Modersohn - Becker sa dostavame do obrazu ako osoby! Potom sa vidime, tak
ako nas mo6zu vidiet’ druhi zvonka, a mézeme precitit, Co by sa pre nas zmenilo, keby sme

boli su€astou intimnej scény medzi matkou (Muller -Pozzi 2008,s33).

AZ s tym primyslenym tretim, tym druhym/inym, mozno scénu interpretovat komplexne.
Citujem Mdller -Pozzi (2008,s33): ,Je to skusenost’ zasadného rozdielu medzi subjektom
a jeho druhym/inym, je to proces psychického odlucenia....Objekt vztahu a objekt libida, o byti

a reci. Tento rozdiel umoZzriuje v nepritomnosti objektu si zachovat jeho predstavu”,

Max Ernst namaloval vroku 1924 obraz: ,Panna bije JeZiska®, ktory zobrazuje

traumaticku situaciu. Matka bije svoje dieta. Akt nasilia, ktory rozdeluje a naruSuje vztah.

Bol z toho Skandal. V koneénej verzii Max Ernst namaloval eSte tri osoby, ktoré stali

v pozadi a boli svedkami tejto scény: André Breton, Paul Eluard a seba samého.

Tito traja su kuskom nerozbitnej reality, tvoria rozdiel, ktory aj v momente traumatizacie
ma vyznam. Je to konstelacia, ktori my terapeuti pozname. Musime sa dat’ k dispozicii ako
realne osoby dovtedy, kym pacient sam nebude schopny ako ten druhy/iny si seba predstavit
(Sartre 1952,5.343).



Tym, Ze ma druhy vidi svojimi o€ami, mdézem sa aj ja vidiet o€ami toho druhého, a preto viem,

ze som. Prosim, predstavte si, Zze malujete autoportrét.
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Zhrnutie:

Autor vychadza zimaginativneho experimentu sprevadza Cditatela cez dyady a triady
tematikou tuzby (v umeleckych dielach), vyjadrenim tejto tizby a ich (pudovych) obran.
Modelové scény z obrazov moderného umenia autor systematicky prepracovava a spaja
s textami. Facit: Musime sa dat k dispozicii ako realne osoby dovtedy, kym pacient sam

nebude schopny ako ten druhy/iny si seba predstavit.
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